


Offentlig konst i Haninge
Tre projekt dar unga ar med




Forord

Maénga unga tillbringar mycket tid pa platser som vuxna viljer
bort eller bara tillfdlligt passerar. De ar ocksd i storre utstrickning
héanvisade till offentliga platser @n de flesta vuxna, da de varken
har pengar eller aldern inne for att ga pa restauranger och saknar
eget boende. De flesta har ndgon gang i tonaren héingt i minus-
grader framfor en korvkiosk eller pa ett torg bara for att umgas.
Darfor har unga ockséd egna behov och tankar om stadens rum och
hur de kan anvindas. Den hér publikationen som &r den sista i en
serie, berdttar om tre projekt ddar ungdomar varit medskapare till
offentliga konstverk.

Den offentliga konsten ska kdnnas angeldgen och vara vilkom-
men nér den placeras. Darfor arbetar vi som ansvarar for konst-
verken 1 Haninge kommun genom olika metoder néra de som bor
hér. I de hér projekten har ett antal ungdomar under flera mana-
ders tid arbetat under ledning av yrkesverksamma konstnirer som
de sjdlva fatt vara med om att vilja.

De ungdomar som deltog i konstgruppen IDA:s filmprojekt sdger
att de inte trédffat ndgon konstnir tidigare och berittar samtidigt
vilken kédnsla av mening de funnit i uppgiften. Att fa arbeta nédra
en konstnir handlar bdde om att ldra sig material och tekniker
men ocksd om att ldra sig att formulera sin berittelse och nédrma
sig ett eget skapande.

IDA:s — (Institutet for Diaspora och Avkoloniserings) offentliga
verk gestaltas i fyra kortfilmer. De visas som forfilmer pé biogra-
fen Cosmopolite i Brandbergen under hosten 2017. Ungdomarna
triffades genom Porten — Ungkulturhuset i Haninge, dir de ocksé
fick hjélp att klippa och redigera sina filmer. Brevformen blev en
gemensam utgangspunkt for filmerna och konstgruppen IDA har
skrivit ett brev till Haninge kommun fér den hér publikationen.
I brevet tar de upp den socioekonomiskt sneda representationen
i det svenska konstfiltet och menar att manga unga inte vet att

de kan utbilda sig till konstndr dd man inte kdnner till att det ar
ett yrke.

Tva andra konstprojekten har genomforts i gdngtunnlarna invid
Handens pendeltagstation. Redan frén borjan har tunnelverken
varit tillfilliga projekt. Darfor finns ett av dem inte kvar lingre,
Katja Aglerts, A Sudden Gust of Wind, 2012—2016. Valeria Montti
Colques konstverk En dans pd rosor, 2014, som dr placerat vid
sodra nergangen till Handens pendeltagstation, har fatt ett for-
langt liv genom renovering och ett antal nya, kompletterande
bilder.

”Dir de flesta bilderna i stadens rum saknar tydlig egen identitet,
sd dr det offentliga konstverket en bild med ett medborgarskap”
skriver Jakob Kimvall i sin text om Katja Aglerts verk. De bada
tunnelverken har néstan helt skonats fran vandalisering, vilket an-
nars dr vanligt i denna typ av miljoer. Kanske har de klarat sig just
for att de signalerat en nirvaro av demokrati. Bdda verken har
tagit avstamp i den traditionella viggmalningen, men pa olika satt.
Valeria Montti Colques verk padminner om de latinamerikanska
muralmalningarna som fran borjan anvindes som ett demokra-
tiskt redskap. De malade vdggarna mitt i staden kunde alla se och
de som inte kunde ldsa forstod bildens sprik. Katja Aglerts verk
refererade till andra delar av konsthistorien, japanska tritryck
fran 1800-talet och samtida fotografi, men det inneholl en rytm,
ett forhallande till tid, som var avsett att ldsas just i den takt och
riktning som Haningeborna tar sig fram i rusningstid.

Ulrika Sten, verksamhetschef for kultur och ansvarig for Haninge
kommuns arbete med offentlig konst
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Katja Aglert

A Sudden Gust of Wind

(efter Hokusai och Wall)

Gangtunneln mellan Poseidons torg och
Handens pendeltagstation, 2012-2016

A Sudden Gust of Wind (efter Hokusai och Wall) utvecklade konst-
ndren Katja Aglert i samverkan genom workshops med ungdo-
marna Maria Dietrichson och Marco Marcel. Verket bestar av 18
bildmontage skapade for samma antal platar 4 2950 x 1450 mm.
Tunnelns rumsliga funktion som per definition &r till for att rora sig
igenom, har varit en av de centrala utgangspunkterna for konst-
verkets tillkomst. I den hér tunneln dr det inte bara ménniskors
rorelser som dr patagliga, utan dven vindens. Titeln, A Sudden Gust
of Wind (efter Hokusai och Wall), har en konsthistorisk koppling
som syftar till vindens rorelse och hur detta gestaltats inom kon-
sten. De tvéa édldre verk som detta verks titel konkret refererar till
ar A Sudden Gust of Wind (after Hokusai) fran 1993 av Jeff Wall,
samt Travellers Caught in a Sudden breeze at Ejiri (c.1832) av Kat-
sushika Hokusai. De nio bildmontagen som 16per pa vardera sida
av tunneln dr var och en ténkta som stillbilder av frysta rorelser,
som med hjilp av betraktelser i forflyttning genom tunneln sétts i
rorelse, likt en animerad film eller en visualiserad tidsresa.




Att rora sig genom bildrummet

Att rora sig i en stad innebér oundvikligen att mota bilder och
budskap som vill ha ens uppmérksamhet. Minga av dem miss-
lyckas forstas, vissa for att vi som ror oss i stadens rum helt enkelt
ignorerar de flesta av dessa bilder. En annan orsak &ar att manga
bilder dr reklam som é&r skapad for vissa mélgrupper, och darfor
forsoker na oss som individer inom olika sociala grupper. Kom-
mersiell marknadsféring hoppas pa att du, just du, dr den ritta
konsumenten och ser bilden och budskapet. Den individ som inte
tillhor mélgruppen, dr inte heller en 6nskad betraktare.

Somliga bilder krdver var uppméirksamhet: byggnader, skyltar,
trafikljus och foretagslogotyper styr vira beteenden och rorelse-
monster. Samtidigt dr dessa krdvande bilder ofta en sé sjalvklar
del av stadens miljo6 att vi knappast ens 4r medvetna om dem. For-
fattaren Robert Musil skrev redan i borjan av 1900-talet om hur
vi ldgger mérke till vissa bilder — de offentliga monumenten 6ver
kénda historiska personer — forst nir de forsvinner:

”Utan tvivel blir de ju utstidllda for att synas, ja rentav for att
viacka uppmirksamhet, men samtidigt 4r de impregnerade med
nagonting mot just en sddan uppmiérksamhet [...] man tar den for
ett trdad, som en del i gatukulissen och skulle 6gonblickligen bli
stdende bragd ur fattningen om den en morgon inte fanns dir men
—man ser den aldrig och har vanligtvis inte den blekaste aning om
vem den forestéller.”

Ibland é&r bilderna och budskapen i de offentliga rummen efter-
langtade — som nér du éntligen ser den rétta héllplatsen pa en
busslinje du inte tidigare akt. Men i vardagen &r de tecken som vi
oftast registrerar mest i forbifarten — och sedan forhéller oss till,
med Musils ord som “en del i gatukulissen”. Idag ligger dessutom
ett lager av digitala bilder Over stora delar av stadsmiljon: olika
pokéstopp och andra bilder — tillgdngliga genom appar péa en
smartphone.
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Nar vi ror oss i staden forhaller vi oss alltsa pa olika sitt till alla
dessa bilder och budskap, dér vissa dr permanenta och andra mer
tillfalliga inslag i stadsbilden. Ménga av dem ér officiellt reglerade
och noggrant utplacerade. Andra &r resultaten av mer informella
processer som ibland dr rent olagliga: affischer for spelningar pa
tunnelvédggar och elskdp; blommor och fotografier som markerar
platsen for en tragisk olycka; olika typer av gatukonst och graffiti.
I detta bildrika sammanhang utgor de offentliga konstverken pri-
vilegierade bilder. De har ett namn eller en titel. Oftast ocksé en
skylt som berittar vad de heter, nir de skapats och av vem. Manga
ganger dr de resultatet av langa processer, déar en officiell invig-
ning ingatt.

Dir de flesta bilderna i stadens rum saknar en tydlig egen identi-
tet, dr det offentliga konstverket en bild med ett medborgarskap.
Konstverken, och deras upphovspersoner, kan forhélla sig pa olika
sétt till detta privilegium. Vissa konstverk tycks ndrmast njuta av
det, och tar 6ver den miljo som de dr en del av. Andra solidariserar
sig med platsen, dess invanare, och med de omgivande bilderna —
tillfalliga sdvil som permanenta, officiella savéil som de informella.

Verket A Sudden Gust Of Wind (efter Hokusai och Wall) valde det
senare forhallningssittet. Det var ett tidsbestdmt verk, som invig-
des 2012 och skulle tas ner 2016, och som skapats av konstnédren
Katja Aglert i samarbete med Marco Marcel och Maria Dietrich-
son, tvd ungdomar fran Haninge. Det bestod av tva bildserier med
sammanlagt 18 bilder om drygt tva kvadratmeter vardera, installe-
rade i gdngtunneln mellan Handens pendeltagstation och Haninge
centrum. Trots verkets fysiska omfing om total ndrmare 40 kva-
dratmeter prédglades det av en lagmaild anspraksloshet — dir det
tycktes efterstrédva att inga i platsen.

Bildseriernas motiv utgar fran de tva cirkelformade Oppningar
som finns i tunnelns véstra dnde. Dessa har i de enskilda bilderna
fotograferats i olika vinklar, och de gestaltas darfor sisom de syns
nér vi passerar forbi dem pa vég in i tunneln. I fotografierna fladd-
rar ocksa tecknade pappersark, som ir ritade av Marcel och Die-
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trichson. Arken befinner sig i bildernas forgrund, och kontrasten
forstéarks av skillnaden mellan de fotografiska bildernas méleriska
farguppbyggnad och de digitalt infogade svartvita teckningarna
som bygger pé linjer.

Pappersarken anspelar pa den vind som ofta blaser genom tunneln.
Men tillsammans med verkets titel pekar de ocksa mot tva be-
romda bilder av tva olika konstnérer. Dels den japanska grafikern
Katsushika Hokusais (1760-1849) férgtrésnitt Travellers Caught
in a Sudden breeze at Ejiri och dels den kanadensiska fotografen
Jeff Wall (f. 1946) som 1993 lit iscensitta en fotografisk parafras av
Hokusais verk, som ursprungligen publicerades under 1830-talet
i en serie bilder med olika perspektiv pé berget Fuji. Bdde Hoku-
sais tréasnitt och Walls fotografiska parafras visar mdnniskor som
ror sig ute i ett oppet landskap, och hukar sig i hard vind, samt
papper som av vindens kraft fladdrar ivdg i luften. I A Sudden Gust
Of Wind (efter Hokusai och Wall) finns dock inga méanniskor, och
det 6ppna filtets vy ar ersatt av den ldga gdng-tunnelns langsmala
strak. Istéllet for att som 1 Hokusais och Jeff Walls bilder fitta in i
bilden pa ménniskor som ror sig i vinden, ror sig betraktaren hér
genom bildrummet.

Fotografierna i serien inkorporerar ocksd de inofficiella uttryck
som vid tillfallet fanns i tunnelmynningen och bevarade pa sa sitt
de budskap som annars bara varit tillfdlliga gister pd platsen. En
ung man betraktar de forbipasserande fran den affisch som annon-
serar att den turkiske artisten Alisan ska upptrdda pa Hallunda
festvaning den 5§ maj 2012. Olika graffiti-tags finns kvar langt efter
att de kommunala saneringsprogrammen utpldnat uttrycken fran
vaggen.

Pa sa sétt speglar A Sudden Gust Of Wind (efter Hokusai och Wall)
den fysiska miljo som det ingar i. Det bildar en visuell lek med
rummet dér betraktaren ingér — men vid sidan av platsen 4r ocksé
tiden i detta rum ett centralt tema. Tiden aktualiseras ur en rad
aspekter. For det forsta handlar det om verkets processtid fran
forsta motet mellan de inblandade upphovspersonerna, over tid-
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punkten dd verket invigdes, till dess nér det slutligen togs ned.
For det andra handlar det om rorelsetiden i rummet, den tid da
den passerande ror sig genom gangtunneln och ddrmed mellan de
tva serierna av bilder. For det tredje och sista handlar det om bild-
tiden som gestaltas i verket: dels tillfdllet d& fotografierna togs och
fros de annars tillfdlliga budskapen men ocksa tiden som forflutit
sedan dgonblicket i Japan pd 1800-talet dd Hokusai i sitt trdsnitt
bevarat de fladdrande pappersarken i deras rorelse — till dess att
de dyker upp och pockar pa vir uppméirksamhet i en gdngtunnel
i Haninge.

Jacob Kimvall, konskritiker och konstvetare med inriktning pa
graffiti, gatukonst och anvindning av bilder i de offentliga
rummen
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Fragor till Katja Aglert

Varfor behovs konst i det offentliga rummet?

Komplex frdga som det finns manga svar pa. Jag dr inte sidker pa
att det generellt behovs konst i offentliga rum, men beroende pé
sammanhang sd kan det absolut vara relevant for att det bidrar till
nya perspektiv, utbyten och ldsningar av det offentliga rummet,
dess historia och samtid.

Vad ar den storsta utmaningen med att gora offentlig konst?

Jag kan inte se att det finns ndgon storsta utmaning i sig, men dér-
emot s har varje specifikt projekt eller uppdrag sina utmaningar,
vilket delvis &dr det som é&r det intressanta med att jobba med konst
i offentliga rum. Det bidrar till unika processer och situationer
som kréver sina sdrskilda forhandlingar och problemlésningar.

Hur tankte du kring uppdraget att arbeta i en gangtunnel?

For mig var en uppenbar ingéng till uppdraget att en tunnel ar ett
rum som &r gjord for rorelse. Eftersom min konstnérliga praktik
har grund i video, blev rorelse och tid en biarande utgadngspunkt.
Jag ndirmade mig tunneln som en slags tidslinje dir beréttelser kan
vecklas ut, likt en redigeringsprocess eller ett filmiskt narrativ som
aktiveras genom de som ror sig genom tunneln.

Hur var det att arbeta tillsammans med ungdomar?

Det ér inte okomplicerat. Det &dr en process dir jag som konstnér,
behover ge konkret och generds plats at de jag samverkar med.
Samtidigt behdver man sld vakt om sin konstnérliga integritet och
ta ansvar for att projektet héller konstnérlig hojd. Det &r en para-
doxal ekvation och en modell jag kédnner mig kluven till, iven om
jag anser att det &r viktigt att den hér sortens projekt finns.
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Valeria Montti Colque

En dans pa rosor

Sodra tunneln, Handens pendeltagstation,
2014
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En dans pa rosor har utformats av konstnir Valeria Montti Colque
i samverkan med haningeungdomarna Bilal Zubeidat och Martin
Silvikko. Ldngs viaggarna i gangtunneln 6ver den sddra nedgangen
till Handens pendeltagstation syns en rad med férgstarka bilder.
En levande beréttelse didr djur och natur avbildats tillsammans
med personliga minnen fran konstnédrens och ungdomarnas barn-
dom. Det é&r ett collage av bilder forestillande tv-spel, samiska
trummor, spelkulor, legobitar och folkloristiska symboler som
samsas sida vid sida i en samtida gobelédng.
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En dans i vardagen

I en gangvig over Handens pendeltagstation pagar en dans.

Varje dygn reser drygt atta tusen personer till och frin Handen
med pendeltag. Det 4r manniskor som ska till och fran jobbet och
skolan, de ska handla, tréiffa vanner och familj. De &r i rorelse. Det
ar en naturlig del av livet. Aven en liten stricka &r viktig, for just
den dar lilla forflyttningen kan ge dig intryck som fordndrar dig
for livet. Trots att du inte trodde det innan.

I en oansenlig passage till och fran plattformen dansar Valeria
Montti Colques konstverk ldngs med vdggarna under fonstren.
Det ér tva olika virldar som mots pd samma plats. Den yttre
genom fonsterrutorna och den inre genom bilderna under dem.
Det som de har gemensamt dr rorelsen hos alla som gér igenom
gangen.

I véggbilden blandas japanska vagor, dalahéstar, bergstoppar,
manga, schackrutor, smafaglar och ett tyg med rosor tryckt péa.
Hir och dir dyker ett par ben och fotter i gympaskor upp i olika
dansstéllningar. Och till och med en hel dansare far ocksi plats.
Det dr inte bara ménniskorna i gdngen som &r i rorelse utan dven
personerna pa vaggen. De dansar till bilderna.

Valeria Montti Colques konstverk &r en 14t eller till och med ett
helt album. Sjunger man det man ser sa blir det litt att ta till sig.
”I'm dancing so high, up in the sky, beside me a bed of roses, when
I’'m striking my dancing poses”. Enkelt, trots det dr ocksa en 1at
med manga motsédgelser. En blandning av, dalahéstar, samer, talg-
oxar, vargar, skator, mixat med japanska trésnitt, digitala monster
och fantasier, graffiti och hiphop-dans. Det dr bade natt och dag.
For det dr en 14t som ar uppbyggd av samplingar fran Sverige och
varlden, fran datid, nutid och till och med framtid. Verket heter
En dans pa rosor och éar ett ljudspér for den som ror sig dér.
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Viggutsmyckningar i Stockholms lins lokaltrafik 4r vanligt, men
inte pa det hér sittet. Inte hela berittelser som 4r Oppna for allas
tolkning, inte av detta slag och inte med de hir fiargerna. Dir det
ar vanligare, dr 1 Mexico Citys tunnelbana. Den gigantiska huvud-
staden har viggmailningar pa var och varannan station, men det
handlar inte bara om utsmyckning utan lika mycket om att berétta
en historia, ofta genom associationer och girna i starka fiarger. De
har en lang tradition i landet sedan revolutionen 1920. Dir kan
man beritta for alla mén, kvinnor och barn, om livet och ddden,
om gliddjen och sorgen. For det dr det som forenar oss. Tanken é&r
att viggmaélningen dr den mest jaimlika sortens konst som finns.

I en del av viggbilden pa Handens station sitter en graffare med
mask och sprayburk och sprayar fram resten av bilden. Hela vig-
gen ryms i den lilla behéllaren. Graffiti och lokaltrafik gar ju hand
i hand - i hela vérlden. Oftast handlar det om taggar for att mar-
kera revir eller gora sig kiind, men nér graffitin &r mer ambitios
s& handlar det mer om att beritta en historia pa en offentlig plats
dér alla kan ta del av den. Det dr improviserad offentlig konst. Na-
turligtvis ska det vara med i ett konstverk pa en pendeltigstation.

I gdngvigen pagar en dans dér figurer och farger mots pa viggen.
Passagerare pé vig till och frén plattformen méter bilden. Allt ar
i rorelse. Viggen dr en individ, full av motsédgelser, starka firger,
hiphop, berg, hav, graffiti, smafaglar, natt och dag. Den dansar hela
tiden. Och vi med den.

Anders Karnell, konstredaktor Nojesguiden
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Fragor till Valeria Montti Colque

Varfor behovs konst i det offentliga rummet?

Konsten ska tillsammans med landskapet och miljon gestalta det
offentliga rummet. Den ska vara dir for att de som gar forbi ska
fa upplevelser, tankar och en bra motesplats. Det blir ett samspel
ddremellan.

Vad ar den storsta utmaningen med att gora offentlig konst?

Fran att en idé tar form till det att jag visualiserar den. I det har
fallet var det en lang tunnel och verket skulle vara sammanhéng-
ande hela védgen. Det var dven en utmaning att det var flera perso-
ner som var med och att alla skulle synas och komma till tals.

Hur tankte du kring uppdraget att arbeta i en gangtunnel?

Géngtunneln var gra och jag ville fylla den med berittelser och
farg for att lysa upp den. Konstverket &r en férd eller borjan till
en férd.

Hur var det att arbeta tillsammans med ungdomar?

Vi larde oss mycket av varandra. Det var en utmaning eftersom vi
skulle samarbeta kring véra olika idéer och intressen. Allt skulle
komma fram i verket och jag tycker att det gjorde det. Ibland var
det en utmaning att f& dem att tro p4 sina idéer och f& dem att
vixa. Tunneln dr stor och de undrade hur vi skulle kunna fylla hela
tunneln med bara vara smé teckningar. Men bildvirlden véxte
fram mer och mer och tills slut blev det En dans pa rosor.
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IDA (Estella Burga, Macarena Olmos Dusant
och Isabel Lofgren)

Kara Haninge kommun

Jordbro, 2017

Konstfilmsprojektet Kdara Haninge kommun genomférdes i sam-
verkan med ungdomarna Yasin Safdari, Désirée Bayibsa, Ahmad
Rezaei och Sakhi Alizada p& Porten — Ungkulturhuset i Haninge
viaren och sommaren 2017. Projektet innefattade analys av den
egna konstnérliga praktiken och hur ett konstnérligt media, i detta
fall film, pa ett fruktbart sédtt kan gestalta och ge liv at tankar och
idéer om savil den egna identiteten som samhillet i stort. Ungdo-
marna fick i uppgift att skriva ett brev till vem eller vad de ville.
Det blev brev till moln, till ett bittre jag, till vardagen och till sak-
nade familjemedlemmar. Alla brev bottnade i ungdomarnas egna
erfarenheter och tankar om livet hér och nu och om framtiden.
Filmerna visades offentligt pA Bio Cosmopolite i Brandbergen
mellan 27 sep — 30 nov 2017.
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Yasin Safdari, I somnen (03:57)
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Ahmad Rezaei, Kira himlen (05:16)

Sakhi Alizada, Varfor ir det si? (05:13)
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Stockholm, 26 juni 2017

Kédra Haninge kommun, tack vare er fick vi lara kdnna Porten,
kulturhuset for ungdomar mellan 16-25 ar i Haninge. Tack vare er
fick vi tréaffa Yasin Safdari, Désirée Bayibsa, Ahmad Rezaei och
Sakhi Alizada, fyra fantastiska individer som var med i det konst-
filmsprojekt vi fick i uppdrag att genomfora.

Kéra Haninge kommun, tack vare er upptogs manga timmar av att
tdnka hur vi skulle guida ungdomarna pa bésta sitt i att undersoka
gestaltning genom text och rorlig bild. Det finns namligen ingen
manual. Vi kan rada upp begrepp som konstnérer och stadsplane-
rare anvéander sig av — sdsom deltagandeprocesser, sociala konst-
projekt, medborgardialog och sa vidare, men det skulle vara kon-
struktioner. Tack vare er fick vi frga oss sjdlva: Vad &r det vi gor?
Vilken form kan rorlig bild ta i forhallande till privata historier
och offentlighet? Hur kan vi guida i en konstnérlig process utan
att reproducera en institutionell vasterldndsk blick? Den koloniala
blicken som begér det frimmande.

Kédra Haninge kommun, vi i konstgruppen IDA hade interna dis-
kussioner om metoder och om hur vi biast kunde komplettera
varandra. Under processen sédger Isabel ”det 4r handen som fotar
idag, inte 0gat”. Macarena sdger “att tdnka i narrativet”, Estella
sdger “ett brev har med avstdnd att gora”. S4 dr det att arbeta ge-
mensamt — vi diskuterar oss fram, vi kdnner oss fram, vi reflekterar
over vilka processer som dr mest fruktbara. For vad som tidigare
kan ha fungerat med en annan grupp, for ett annat uppdrag i en
annan tid och plats kan fa en annan effekt i en ny kontext, och i
vart fall Haninge. Darfor motte vi detta nya uppdrag med manga
tankar, men utan att dra forutbestimda slutsatser.

Kéra Haninge kommun, att ldgga fokus pad ungdomarnas agens
och eget skapande innebir att arbeta med varje enskild individ.
Det kréver tid och engagemang. Vi borjade vara workshops med
att ldra kdnna varandra genom att beritta vilka vi alla var. Vi be-
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riattade for varandra om vara drommar och vem vi lingtade efter.
Vi mottes genom mindmaps och poetiska enkéter dir vi fragade:
vem &r din favorit-du? Vilken &r din favorit vig? Din favorit vigg?
Som ett forsta uppdrag fick de filma vigen till skolan eller vigen
hem, en vig frén hit till dit eller ingenstans. De kom tillbaka med ett
utsnitt frin deras vardag. Fran den punkten kunde vi borja forsta
deras skapande-jag och med det kunde vi borja 6va i att gestalta en
kénsla bortom det sjidlvklara. Hur gestaltning och skapandet kan
vara en kraft att kénna sig fri i. Att skapande kan vara svart och ett
mote med sig sjilv i forhallande till omvirlden. Att skapandet inte
ar krav pé resultat. Att skapande bor vara fritt frdn varderingar.

Kéra Haninge kommun, ett brev 4r kommunikation till en eller
flera mottagare, ytterst privat eller kanske en offentlig anklagelse.
Vi skrev brev, brev som rum, en Onskning, en spegel, som mot-
stand. Som ett rop. Det blev brev till molnen, till forildrar, till
alla, till ett annat jag och breven léstes in for att ge berittelserna
ljud. Med idéer i huvudet och kameran i handen skapades bild-
dagbocker som skiftade mellan verklighet och dromlandskap med
glittrande vattenytor, susande skogspartier, avgdende och ankom-
mande tdg, bekanta och frimmande ansikten, obehagligt varma
duschar, tomma skolgérdar, talande hénder, springande steg mot
eller ifrdn en drom, teckningar upphéngda i ett sovrum.

Kéra Haninge kommun, tack vare er fick vi i IDA tillfille att dis-
kutera positioner. Vad innebér det att bli inbjuden som konstgrupp
att arbeta med ungdomar? Vilka maktstrukturer finns i sddana
uppdrag och hur kan enprocentsregeln anvindas till att ge tillbaka
till platsen vi besoker tillfalligt? Vad innebér det att vi dker till
Haninge och dérifran? Vilka minnen aktualiseras hos oss som vixt
upp i ytterstaden? Att bli inbjudna och presenterade som konst-
ndrer innebdr nagot, det dr en titulering som skapar auktoritet
och en forestéllning av autenticitet. Att arbeta inom konstféltet
tillsammans med en grupp som inte dr del av den innebér att ta
ansvar for de strukturer som reproduceras. Dessutom, méten som
dessa sker inte i ett politiskt vakuum. Hur &r det for dem som inte
har svenskt medborgarskap? Hur skapas gemenskap utifran de
forhéllanden som rader? Vem kan gora anspréak pé det offentliga?
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Kira Haninge kommun, visste ni att bristen pd representation i
det svenska konstfiltet har ménga orsaker och att en av dem ér att
fa vet om att konstnér &r ett yrke? Mojligheten till social réttvisa
stannar vid information och kunskap. Ungdomarna frdgade — kan
ni visa oss vad ni har gjort? Hur jobbar ni? S vi delade med oss
av hur vi tdnker och arbetar i en konstnérlig process, véra insikter
och misslyckanden. Vi uppmuntrade till att se kultur som en plats
att vara pa och undersoka. Vi pratade om konst som berittelser,
och att det finns lika ménga sétt att uttrycka sig pa som det finns
stjdrnor pa himlen. Vi forsokte avmystifiera konsten och forklara
att konstnér ar ett yrke som det gér att utbilda sig till. Vi pratade
om hur en konstnir kan arbeta, fa betalt och vilka konstnérliga
skolor det gar att soka till. Ungdomarna besokte vara andra verk-
samheter fOr att skapa, vara en del av och stilla frigor om konst-
nérskap. Vi hoppas att detta ska fortsitta.

Kéra Haninge kommun, forstar ni hur fantastiskt det dr att era
ungdomar har en plats dédr de kan vara fria skapande aktorer? P4
Porten, ett av fa kulturhus for unga, huserar de som kommer att
bli Sveriges framtida kulturaktorer. Dér far konsten vara mal och
inte medel. Kultur och konst far inte bli nigot att bocka av sociala
insatser med, en ursikt for sin existens. Kultur och konst maste
fa finnas i egen ritt. For att en vill, for att det ar kul, for att det ar
viktigt, for att ndgot maste berittas. Det finns manga platser for
unga att vara pa men fa verksamheter som fokuserar pa ungas
eget skapande. For vad dr offentlighet om inte 6ppna verksam-
heter for unga att vara samhillsmedborgare pa. Dér de underso-
ker och utvecklar en egen konstnérlig dynamik, och gestaltar sina
egna universum — precis som pa Porten. Tank vilken kulturskatt ni
ar med och stodjer, kdra Haninge kommun.

Med vinliga hiilsningar,
IDA (Estella Burga, Macarena Olmos Dusant och Isabel Lofgren)

Konstgruppen IDA (Institutet for Avkolonisering och Diaspora)

intresserar sig for fragor om hur kunskap och historia skapas
inom konstfiltet.
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Fragor till konstgruppen IDA

Varfor behovs konst i det offentliga rummet?

Konstidet offentliga innebér inte bara torg och passager utan dven
andra platser som t.ex. museer, bibliotek, skolor och verksamheter
for ungdomar. En viktig aspekt dr vad konst gor i offentliga rum i
forhéllande till rddande diskurser och ideologier? Hur kan konst
utmana, vicka tankar och associationer? Kan konst vara del av
allas vardag utan att behova forklara sig eller anvidndas for andra
syften d4n den konstnarliga?

Vilka platser som anses vara viktiga for offentlig konst (och ska-
pandet av sddan) dr nagot som omforhandlas i samtal med de
som bestimmer kring vara offentliga rum. Det offentliga urholkas
alltmer. Jordbro torg dr privatédgt, liksom manga andra torg och
motesplatser i Sverige. Utan offentliga platser kan moten inte ske
péa lika villkor. I vart uppdrag fick ungdomar som inte sjalvklart
tar del av det offentliga pa grund av élder, bakgrund, sprak eller
medborgarskap vara skapande subjekt. De fick gestalta fragor
som var viktiga for dem.

Vad ar den storsta utmaningen med att gora offentlig konst?

I vart projekt har vi varit medvetna om publiken som medskapare
av verket. Ungdomarna 4r bade producenter och mottagare av
kommunens insatser eftersom de bor och verkar i Haninge kom-
mun. S4 dr det ocksd med Porten — Ungkulturhuset i Haninge som
har varit en viktig aktor for projektet.

For oss var det ointressant att leverera ett verk signerat IDA och
eftersom resultatet inte &r ett traditionellt konstverk i form av ett
objekt har vi sett pd vart arbete som en slags plattform. Vi ville
guida ungdomarna till att bli egna skapande individer i projektet.
Det viktiga var att skapa utrymme fér ungdomarna att beritta.
Beritta nagot for virlden, vad de &n ville berédtta om, och att de
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fick ut nagot av projektet. Vi gav ungdomarna verktyg och tydliga
ramar att vara kreativa inom. Vi frigade oss sjdlva under projektets
gang: hur kan vi ge ungdomarna stod utan att paverka deras idéer?

Négot vi frin IDA diskuterat dr vara roller och strukturerna. Vem
ar uppdragsgivaren och vilka ar villkoren for att skapa ett offentligt
verk? Vara diskussioner har handlat om hur uppdraget adr utformat
for att vi som uppdragstagare ska kunna utfora konstverket. Hur
forhéller vi oss till att IDA arvoderas men inte ungdomarna?

Hur tankte ni kring uppdraget att arbeta med film?

Att arbeta med film dr komplext. Det 4r ménga konceptuella, tek-
niska och konstnérliga val att ta stillning till. Att ldra sig gora film
och gestalta narrativ tar tid. Hur mycket skulle ungdomarna hinna
ldra sig? Ar formen eller innehéllet viktigast?

I 6vrigt var det viktigt att forstd vilken plats vi var pa. Jordbro har
en sidrskild plats i Sveriges filmhistoria genom J Rainer Hartlebs
Jordbro-trilogi och nu senast via filmen Maste Gitt av Ivica Zubak.
Kunde vi ge ett litet bidrag till detta Jordbro-spdr genom konst?

Deltagarna hade vildigt olika ingdngar till film och konst, och efter
flera samtal valde vi att arbeta med dem individuellt eftersom det
viktigaste for oss var att alla skulle fa4 mojlighet att gora sin egen
film. I workshops 6vade vi pa att gestalta genom text, symboler och
i bilder. Denna konceptuella del av processen var viktig innan vi
introducerade det tekniska.

For att alla skulle kunna gestalta sin egen berittelse valde vi en ge-
mensam form: att skriva varsitt brev, till vem eller vad de ville, for att
sedan bildsétta inldsningen med eget filmat material. Da blev ocksa
deras egna roster tydliga.

Hur var det att arbeta tillsammans med ungdomar?

Att fa vara pa Porten i Haninge var viktigt. Vi var pa en plats som
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ungdomarna kénde till och ofta besokte och som gav trygghet till de
blivande regissorerna.

Avgorande for projektet var att forsoka skapa ett fortroende mellan
oss och det allra viktigaste — att skapa en gemenskap. Detta gjordes
genom att ldgga ned mycket tid pad att ldra kédnna varandra bade
strukturerat genom olika ovningar och fritt genom att prata och
engagera oss i varandras vardag.

Vi gjorde utflykter till Moderna museet, Lava och Konsthogskolor-
nas examensutstédllningar for att visa pa inspiration och mojligheter.
Maénga intressanta samtal har skett i mellantiden, pé taget, i vintan
pa att ljuset ska bli ritt i kameran eller pa pizzerian efter en lang
workshopdag.

Vi ville skapa s mycket utrymme som mgjligt for ungdomarna i
projektet. Efter ett intensivt och kridvande arbete med att formu-
lera sig i text, fick ungdomarna varsin kamera att borja gestalta sina
brev med. Det var viktigt att skapa en kénsla av att de dr upphovs-
personer och att de kan anvinda denna erfarenhet i framtiden. Men
det har ocksa varit betydelsefullt att skapa struktur och ramar for
att ge rum for deras egna uttryck.
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Brev fran Jordbro

En solig eftermiddag pa Porten — Ungkulturhuset i Haninge trdffar
jag ungdomarna som deltar i IDA:s projekt for en kort intervju om
hur de ser pa sin medverkan och vad de har astadkommit. Det blir
fyra olika samtal, som stricker sig langt utanfor dem sjilva men
ocksa en resa inat.

Medverkande: Sakhi Alizada, Yasin Safdari, Désirée Bayibsa och
Ahmad Rezaei

Den forsta jag traffar dr Sakhi. Han berittar att han kom med i
projektet via kompisen Yasin, som brukar besoka Porten och dér
fatt tips om projektet. Sakhi tyckte att det verkade kul och hingde
med. Han hade inga storre forviantningar for han visste inte rik-
tigt vad som skulle ske och vad han kunde forvinta sig. Men att
fa mojlighet att arbeta med film lockade honom. Sakhi vill géarna
bli skadespelare och darfor kan kunskap om film vara bra. Han
beréttar Oppet att det har varit tufft i skolan med mobbing och
sd men att han har kdmpat pa. Nér det till slut blev klart att de
alla skulle skriva ett brev bestdmde sig Sakhi for att i sin film for-
soka gestalta hur han lever och att man inte ska mobba. Han vill
visa hur det kan se ut ndr han gar till skolan och niar han kommer
hem. Vilka tankar som da dyker upp och hur han kénner sig. Det
ar jobbigt ibland, sdger han, men filmen blev ett sitt for honom
att gora det lite bittre for sig sjdlv. Jag frdgar hur han har upp-
levt att vara med i projektet. Bra, svarar han. Film 4r kul och bra,
men det har inte riktigt blivit som han velat. Det har varit svart
att hinna med och fé till allt som han ville. De idéer jag hade fran
borjan, sdger Sakhi, kanske jag bara ha fatt ihop till 40%. Det ar
svart med teknik och fa till folk. Film tar tid. Pa fragan om vad han
tycker att offentlig konst &r, har han svért att svara. Han vet inte
riktigt vad det dr. Men han séger att konst dr bra. Det kan fé en att
slappna av och tidnka pa andra saker dn det som &4r jobbigt. Han
har aldrig traffat ndgra konstnédrer tidigare men tycker nu att han
lart sig en del om hur det fungerar och hur konstnérer kan arbeta.
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Innan vi avslutar vart samtal fragar jag Sakhi vad det viktigaste
budskapet i hans film &r. Han svarar: Varfor ar det krig i virlden?
Varfor kan inte alla fa vara det de vill vara? Varfor kan inte alla
vara fria; djur, manniskor och natur? Och han bestimmer sig for
att titeln pa hans film &r: Varfor ar det s&?

Nasta person som jag traffar 4r Désirée. Hon berittar att hon gick
till Porten en dag for att fa tips och hjélp med att starta en You-
tubekanal och blev da tipsad om projektet. Det passade henne
som hand i handske eftersom hon gillar film, serier och att skriva
och lidnge tinkt gora en film. S4 detta blev ett sétt att komma igéng
— inte bara prata utan ocksa faktiskt géra. Désirée hade bara po-
sitiva forviantningar. Det kdndes som att det fanns en plan, sdger
hon, och sa tyckte hon att det var kul att filmerna skulle visas of-
fentligt pa en riktig bio.

Nir det blev klart att alla skulle skriva ett brev till vem eller vad
de ville bestaimde hon sig for att skriva ett brev till den lyckliga
delen av sig sjélv. Ett slags sjdlvmordsbrev men till en person som
egentligen inte vill avsluta sitt liv. Genom brevet vill Désirée upp-
méirksamma psykisk ohilsa och visa att det inte bor vara sa tabu-
belagt att prata om. Man kan ha ont inne i sig sjilv likavil som i
ett ben. Filmen dr tidnkt att visa sjdlva processen nér brevet skrivs.
For Désirée har det varit extra roligt att fa ldra sig hur en kamera
fungerar, hur man kan filma och pa vilka sitt. Hon tycker att hon
har lért sig en hel del om olika former och hur man kan gestalta
en text i bild. Pa frdgan om vad hon anser att offentlig konst ér,
svarar hon att det dr nagot positivt och viktigt. Varfor finns den
hér konsten just hdr? Det skulle vara mer offentlig konst for att
det dr attraktivt och det lockar till sig folk, svarar Désirée. Det ar
ocksa viktigt for samhorigheten och gemenskapen. Ak till Rissne
tunnelbanestation, uppmanar Désirée. Allt vackert behover inte
bara finnas i Stockholm city. Désirée har inte heller tidigare varit
i direkt kontakt med utévande konstnérer. Det hon kénde till var
mest malare och skulptorer, men nu tycker hon att hon kan se pa
konst pé ett annat sétt. Arbetet med filmerna hir pa Porten har
varit som en dokumentérfilm, svarar Désirée. Jag har fatt en kun-
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skap om processerna bakom och jag har fétt se olika konstformer.
Det har gett mig ett bredare perspektiv.

Sedan triffar jag Yasin. Han bodde tidigare i Jordbro och brukade
ofta besdka Porten. Ddr provade han pé allt mojligt, som att spela
gitarr och att rita. Hér trdffade han Anna, som berdttade om projek-
tet och att det skulle bli en film. D4 bestdmde sig Yasin for att vara
med. Film &r roligt, svarar han. Film kan hjélpa ménniskor och jag
kan ldra mig ndgot som jag kan ha nytta av i framtiden. Yasins for-
vantningar var att nu skulle han kunna fa hjidlp med att visa vad
han tdnker. Alla har bra tankar, sdger han, men man méste fa hjilp
att formulera dem. Nir ramarna for filmarbetet var klara, att alla
skulle skriva ett brev, bestimde sig Yasin for att skriva ett brev till
sina foréldrar. I brevet skulle han beritta om sitt liv hér i Sverige
och Jordbro och han skulle frdga hur de har det och hur de mér. Till
saken hor att Yasin inte har traffat sina fordldrar pa drygt tva ar och
han vet inte var de 4r. S4 han har mycket att berédtta och manga fra-
gor. For honom har det praktiska varit véldigt larorikt och kul. Hur
kan man anvidnda en kamera? Hur kan man klippa film? Vad ska
man tidnka pa nir man tar bilder och filmar? Aven Yasin har liten
erfarenhet av konst och han har aldrig triaffat en konstnér tidigare.
Men det dr viktigt, sdger han. Jag tycker sjédlv om att rita och forstar
vad en bild kan betyda, men jag har aldrig riktigt tdnkt pa konst-
narligt arbete pa detta sitt. Nu forstar jag lite béttre hur man kan
tdnka och jag skulle gédrna vilja fortsétta att jobba med konst och att
triaffa konstnérer. For konst behovs. Ja konst behovs diar man bor,
svarar Yasin. Nér jag avslutningsvis fragar vad som dr det viktigaste
han vill berédtta om i sin film svarar han: Familjen &r viktig! Och hur
en ung ménniska kinner sig och kénslan som kan vara mellan barn
och foréldrar.

Dagens sista samtal blir med Ahmad. Han fick kénnedom om pro-
jektet genom sin kompis Yasin. Och eftersom han tycker om bild
och film héngde han med. Film &r bra, siger Ahmad. Den har ett
speciellt sprdk som alla kan forsta och ta till sig. Man behover inga
ord. Jag har testat att filma lite innan, med mobilen och sa, sdger
han. Men det var svart sa jag ville vara med for att 1dra mig lite mer
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om tekniken. Nér det blev klart for Ahmad att alla skulle skriva ett
brev kom texten till pd en géng. Jag skrev ner den snabbt, svarar han.
Det blev ett brev till molnen. Molnet &r ledset och dérfor regnar
det. Det &r en kénslig text. Man kan se pd moln pa olika sitt, sdger
Ahmad. Varfor griter molnen? Varfor regnar det inte dir det be-
hovs? Det gra molnet blir till en symbol for problem som kan upp-
std mellan ménniskor, berédttar han och forklarar det med exempel
som relationen mellan fordldrar och barn eller att det kan vara som
en person som inte dr tacksam for allt den far. Du maste géa runt
i vérlden till ndgon annan plats ddr man bryr sig om regnet, sdger
Ahmad. Vidare sidger han att allt som finns i virlden har ndgonting
bra. Konstniren ser saker pa ett annat sitt. Nagot ovanligt kan vara
bra. Det finns aldrig nagot ritt eller fel. Jag fragar vidare vad han
anser att offentlig konst d4r. Ahmed svarar att konst behovs didr man
bor. Det dr ndgot positivt. Det finns en potential i att médnniskor ser
det. Det hinder nagot i huvudet, sdger han. Det &r bra. Inte heller
Ahmad visste s& mycket om vad en konstndr gor innan han traf-
fade IDA. Jag tror att varje person dr en konstnér, i alla fall ndgon
gang i livet. Allt som konstnédrer gér har samband med en kénsla,
sdger Ahmad. De arbetar mer med kénsla och intuition och inte pa
bestillning. Konst blir aldrig klart! Aven Ahmad skulle géirna fort-
sétta jobba sé hir. Han tycker om att arbeta med konstnérer och att
filma och ta bilder. Vart samtal avslutas dven denna géng med min
frdga om vad han anser vara det viktigaste budskapet med sin film.
P4 det svarar Ahmad: Vi méaste ta hand om allt vi har. Foréldrar,
sakerheten, vatten, folket.

Intervjuerna dr avslutade och vi atersamlas. Nigra 4r i filmrummet
och klipper sina filmer, andra sitter och samtalar med varandra. Jag
sdger hej och tack och lamnar ginget for denna gang. Nista gang vi

ses ar det forhoppningsvis filmpremiir.”

Helen Karlsson, konstvetare och konstpedagog

* Filmerna premiérvisades pa Bio Cosmopolite i Brandbergen
den 23 september 2017.
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